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N-WYIMIarowosc, n-tropie, n-gmy..
O Bezwymiarze iluzji
Jerzego Olka

DOBRAWA LISAK-GEBALA

Widzenie w swej godnosci wyzwala sie od dyktatu stéw.
Odbiorca jest wolny i raczej (niepokojaco) samotny.

To jednak dopiero dzieki niemu obraz moze sie na chwile
ukonstytuowaé. Wedtug autora Bezwymiaru iluzji
nieprawdziwa jest bowiem teza, Ze obraz po prostu jest:
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Figura niemozliwa, 2007 r. | FOT. JERZY OLEK

»obraz bywa”

konfrontadji z rozwijanym od przeszto
dwéch dekad projektem Bezwymiar iluzji
Jerzego Olka doprawdy mozna straci¢

rachube. I to z wielu wzgleddéw.

Samych obrazéw dolgczanych stopniowo do tego
cyklu jest juz ponad 2 tys. Wiekszoé¢ z nich wykonana
zostala przy uzyciu rozmaitych technik fotograficz-
nych (m.in. fotografii czarno-biatej, kolorowej, otwor-
kowej, zdje¢ polaroidowych, wielokrotnych ekspozydji),

spora cze$¢ powstawata w efekcie rysowania wprost
na kliszy czy wykorzystania réznych mozliwosci pro-
graméw komputerowych. Wszystkie majg niewielki
format (6,8 x 9,2 cm) i s3 przedstawieniami abstrak-
cyjnymi, wykreowanymi w wyniku swoistej kombina-
toryki, cierpliwego tasowania i testowania pewnych
elementarnych geometrycznych wzoréw, ktére w dwu-
wymiarze symulowac maja otwierajace sie przed widzem
$wiaty alternatywne, sfery kolejnych wymiaréw — teo-
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retycznie istniejacych, ale trudnych juz do pochwycenia

w wyobrazni, tym bardziej za$ — do materialnego zobra-
zowania. Szukajac mozliwych rozwigzan tej , kwadratury
kwadratu” (czyli przechodzenia od dwuwymiarowego

czworoboku do tréjwymiarowego szescianu i dalej —
do hiperszescianu i kolejnych regularnych figur wielo-
wymiarowych), artysta wciaz zmieniat metody tworcze;

przeplatat koniecznos¢ i przypadek, by tylko nie pod-
porzadkowac sie ,terrorowi tautologii”. Siegal m.in. po

zwielokrotnione powtdrzenia czy lustrzane odbicia;

po intrygujaco zawiktane (niby-wkleste, niby-wypukte)

rzuty geometryczne, w ktérych kontury

sie multiplikuja i wymieniajg ze swymi

potendjalnymi cieniami; po ztuszczajace

sie warstwy kubizowanych obrazéw czy

wciagajace, surrealistycznie barwne wiry.
W parze ze $cistoécig metod idzie tu rozpe-
tana iluzja, trzeba zmierzy¢ sie z wizjami

fizykalnie niemozliwymi, ze sztuka, ktéra

mami oko, ale tez swym nadmiarem dopro-
wadza do regresu rozumienia, a nawet —
do kapitulacji wyobrazni. Pozostajemy z czysta per-
cepdja, z wizualna zagadka, ktdrej swoistej , prawdy” nie

sposéb podwazy¢. Widz nie jest wiec zaprogramowany
jak w obrazach ze $cisle wyliczong perspektywa centralng,
malarstwie trompe loeil czy rozwigzywalnych anamor-
ficznych rebusach. Jego wzmozone postrzeganie réznic

ma sie tez radykalnie od biernego chtoniecia wszech-
obecnych dzi$ miatkich i hiperrealistycznych obrazéw
(piszac o nich, Jerzy Olek przywoluje czesto Baudrillarda).
Widzenie w swej godno$ci wyzwala sie od dyktatu stéw.
Odbiorca jest wolny i raczej (niepokojaco) samotny.
To jednak dopiero dzieki niemu obraz moze sie na chwile

ukonstytuowa¢. Wedtug autora Bezwymiaru... niepraw-
dziwa jest teza, ze obraz po prostu jest: ,,obraz bywa”.

DROGA DO BEZWYMIARU

Prace Jerzego Olka polaczone s w wyrazne serie
(generowane czesto wedlug jednej zasady — np. jako
anamorfozy z anamorfoz - czy na wzor fraktali) i nie
powinny by¢ rozpatrywane jako zatomizowane jednostki.
Swoje wystawy, prezentowane w kraju i za granica -
m.in. w Japonii, Wloszech, Austrii, Czechach, Frangji,
Danii, Stanach Zjednoczonych, artysta zawsze aran-
zuje z wielkim pietyzmenm, i to w sposéb kazdorazowo
odmienny, daleki od galeriowej rutyny. Niejednokrotnie
tworzy! wielkoformatowe mozaiki, wypelniajac caly

$ciane lub jej fragment regularnie utozonymi okienkami,
kojarzacymi sie z uktadem Mendelejewa (puste miejsca
bylyby wiec tu nieodkrytymi jeszcze, aczkolwiek mozli-
wymi, elementami niewyczerpywalnej serii?). Ekspozycje
Bezwymiaru... rozbijane bywaty réwniez w formy bardziej
chaotyczne (jak w Dekonstrukgji konstrukgi z 2005 t.);
regularne rzedy i kolumny rozsypywaly sie wtedy
ku dotowi w réznych odchyleniach, poniekad w zgodzie
z twierdzeniem, ze zaden $cisly schemat nigdy nie ujmie
niewymiernej przestrzeni. Frapujace byly tez pozornie
bezkresne, poziome linie (Sopot 2000) ciggnace sie przez

Jerzemu Olkowi obca jest estetyka
nadmiaru. Zywi raczej nadzieje

na to, ze male (przyktadowo: widok
dostarczony przez mikroskop)
moze sta¢ sie obrazem wielkiego

wszystkie pomieszczenia galerii, jak gdyby wyznacza-
jace granice przestrzeni — nie po to jednak, by ja tymi
liniami demarkacyjnymi definitywnie przyszpili¢, ale
by pokazad, ze przestrzer — dw nieskoriczony ,byt-nie-
-byt” — jest gdzie$ poza nimi. To, co konkretne, ogra-
niczone, widzialne, funkcjonuje w Bezwymiarze iluzji
jako fragment nieskoriczonosci, namiastka tego, coitak
okazuje sie tylko cze$ciowo przedstawialne. Czesto te
niewielkie prostokaty nakladaja sie na siebie w skom-
plikowanych ekspozycjach. Do takich zbitek docho-
dzito takze w piramidach z Kultu krawedzi czy nawet
na pojedynczych obrazach: ,multisandwichach”, beda-
cych niemozliwym do zsyntetyzowania nawarstwie-
niem kilkudziesieciu widokéw. Jerzemu Olkowi obca
jest jednak estetyka nadmiaru. Zywi raczej nadzieje na to,
ze mate (przykladowo: widok dostarczony przez mikro-
skop) moze stac sie obrazem wielkiego. Artysta, kto-
remu marzy sie czasem odkrycie ,,duchowego wymiaru
widzenia”, trwa wiec w pewnym maksymalistycznym
napieciu jak ci, ktérzy pytali, czy w lisciu jest bezkres,
lub d, ktérzy widziec chcieli niebiosa w ziarnku piasku.
Jego kult elementarnych figur (kubu, kwadratu, kota) czy
sejdetycznej” redukdji do czarno-biatego konturu faczy
sie z pewna wyrafinowana asceza form, kojarzaca sie
oczywiscie z fotogramami Moholya-Nagya, minimal-art
czy konstruktywizmem (na taki rodowéd wskazuje
zresztg sam Olek), ale bliskg tez ikonom, mandalom badz

sztuce japoniskiej z jej czcig dla pustych miejsc w obrazie.
Mimo to brak w tej refleksji tonéw jawnie mistycyzuja-
cych. Czesto pojawiaja sie watpliwosci, a przekonaniu
o potrzebie tworzenia kolejnych repetydji towarzyszy
pewno$¢, iz zadna z nich nie okaze sie ostateczna.
Trudno rozpatrywac te stale powiekszajaca sie od lat 90.
kolekcje ,bezwymiarowych” obrazéw w oderwaniu
od wczesniejszej aktywnosci ich autora. Twoérca, ktory
debiutowat w 1965 r. (obchodzi wiec teraz 50-lecie
pracy), swym kolejnym artystycznym poczynaniom —
rozwijanym od poczatkéw lat 70. do pierwszej wystawy
pod szyldem Bezwymiar iluzji (w Bratystawie w1992 .)
-nadat miano ,moja droga do bezwymiaru”. Tak wtasnie

Kolczatka petna, 2008 r. | rot. JerzY OLEK

brzmi tytut jednej z czterech publikadji ksigzkowych przy-
blizajacych projekt (Bezwymiar iluzji, Moja droga do bez-
wymiaru, Bezmiar bezwymiaru, Umozliwianie niemozli-
wemu), wydanych jako spéjna seria wlatach 1995-2007.
W ten sposéb sztandarowe przedsiewziecie Olka nie
ma wyraznej granicy poczatkowej; zrodziwszy sie
z rozpatrywania natury fotografii jako medium, jako
sztuki i jako narzedzia poznania, stopniowo przyra-
stato w czasie, ewoluowalo. Bezwymiar iluzji stale sie
zmienia, nie zmierzajac do zadnego wyraznego kresu,
bo ze swej istoty projekt ten okazuje sie otwarty, zde-
cydowanie niefinalny. Dazy do nieskoriczonodd, a jej
przyjete w matematyce oznaczenie, jak zauwaza sam
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Mapy rozmaitosci, 2004 r. | FOT. JERZY OLEK

Jerzy Olek, podobne jest do wstegi Mébiusa. Po tej zas,
jak wiadomo, mozna wedrowac bez korica.

DIALOGICZNE MYSLENIE

Niewatpliwie jest to sztuka eksperymentalna, teorety-
zujaca, podszyta ambicjami poznawczymi, uwiktana
w inspiracje pozaartystyczne i stanowigca rodzaj wizu-
alno-intelektualnej zaczepki; jaka wlasciwie nie moze
juz obejé¢ sie bez stownego komentarza. Na gléwna
inicjatywe Jerzego Olka — teoretyzujacego praktyka
i praktykujacego teoretyka zarazem (idacego w tym
zakresie w $lady Malewicza i Strzeminskiego) — skla-
daja sie nie tylko obrazy. W réwnej mierze tworza
ja bardzo geste (i réwniez bardzo liczne) teksty, w kt6-

rych autor wyktada swoje gléwne pomysly, zmaga sie
z nurtujacymi go zagadnieniami — obrazowania prze-
strzeni oraz gry pozoru i prawdy w obrazach - sytu-
owanymi na pograniczu sztuki, krytyki artystycznej,
filozofii, matematyki (nazwanej przez Olka ,krélows
nauk”), fizyki teoretycznej. Wpisuje sie przez to w tra-
dycje gigantéw sztuki zmatematyzowanej: Piera della
Francesca, Leonarda da Vinci, Paula Cézanne’a, Mauritsa
Cornelisa Eschera. Przy tym jego teksty mimo impo-
nujacej erudycyjnosci maja charakter otwarty. Zdecy-
dowanie blizej im do wywazonej refleksyjnosci madro-
Sciowego traktatu niz do poetyki manifestu. Myslenie
Olka odbywa sie z zasady w dialogu — podobnie jak
jego inicjatywy artystyczne, by wspomnie¢ chociazby
projekty, w ktérych partnerowali mu inni artysci

(m.in. Jan Berdyszak, Akira Komoto czy Zbigniew
Dlubak), w tym takze kompozytorzy improwizujacy
do Bezwymiaru... jako partytury graficznej (m.in. Ryszard
Klisowski i Rafat Augustyn). Olek siega do tekstow
z przer6znych dziedzin, odwotlujac sie chetnie do feno-
menologéw (Maurice’a Merlau-Ponty’ego), zaprzyjaz-
nionych matematykéw (Jana Mozrzymasa) i pisarzy
(Tadeusza Rézewicza i Stanistawa Lema). Czasem dia-
loguje sam ze sobg, ukazujac czytelnikowi procesualne
,dzianie sie” swego my$lenia.

W przypadku dzialalnosci Jerzego Olka nierzadko
mozna mie¢ watpliwosci, gdzie korczy sie dyskurs,
a zaczyna obraz. Oto bowiem tekst w swej formie,
wyraznie segmentowanej powrotami pewnego motywu

Bezwymiar iluzji stale sie zmienia, nie dazac
do zadnego wyraznego kresu, bo ze swej
istoty projekt ten okazuje sie otwarty

(np. tytutowego prefiksu w tekscie de; , dekonstrukeyjne”,
»destrukqa’, ,demistyfikujac”, ,dekomponujac”, ,demo-
derna”) badz wprost rozparcelowanej na zapis wersowy,
przypomina¢ zaczyna czesto poezje graficzng. Staje sie
bardzo skondensowany i noény. Przyktadem Wyimki
zmorza alternatyw (w tomie Umozliwianie niemozliwego),
gdzie cztery miniaturowe ciagi sze$cianéw, uszeregowa-
nych niczym litery w wersie, kolejno odwracanych i stale
zmniejszajacych swa liczbe, przechodza w taki oto zapis:

il i tak dalej
w nieokreslonos¢ konstrukeji

w wielo$é intuicyjnych kontynuacji

Przejscie to stac by sie mogto umownym obrazem
praktyki wizualno-dyskursywnej Jerzego Olka, jego
wieloletniego sondowania zaleznosci miedzy widze-
niem a wiedzg. Stowa wkraczaja tu jako kontynuacja
pewnego algorytmu, ktéry byt dyspozytorem regut dla
przeksztalcen wizualnych, z tym ze po tendencji male-
jacej nastepuje wyrazna wolta, nagle odbicie, i liter-, figur”
zaczyna odpowiednio przybywac. Co wlasciwie stalo sie
wiec w przewezeniu tekstu? Cigg obrazowy wyczerpat
sie i przeszed! w stowa, a czyz tak wlagnie nie poste-
puje autor Bezwymiaru iluzji juz od wielu lat, wyzyskujac

tworczy potencjal owego ,plodozmianu”, stajac sie
po prostu teoretykiem siegajacym po rézne tworzywa?
Uwage przykuwa w tym fragmencie zasada odwrécenia
(podobna do techniki imitacyjnej zwanej , rakiem”, rodem
zmuzycznego kontrapunktu). Skojarzenie to by¢ moze
niejest tak bezpodstawne, jak mogtoby sie wydawac. Zbi-
gniew Diubak zartowat kiedys, iz Jerzy Olek, wobec swej
i$cie renesansowe]j wielosci uzdolnien i zainteresowan,
powinien skomponowa¢ opere. Jestem pewna, ze nawet
gdyby artysta ten siegnat po tworzywo muzyczne, jego
utwor weale nie przypominalaby opery. Wszak w dzie-
dzinie sztuki wybrat dla siebie to, co oczyszczone nie tyle
nawet z blichtru, ile wrecz ze wszelkich, fatwo uchwyt-
nych zwigzkéw z rzeczywistoscig na co dzien doswiad-
czang; wybral to, co elementarne,
a zarazem enigmatyczne, cho¢
ulegle wobec $cistych procedur.
Te procedury tatwo przyréwnac
wlasnie do muzycznych technik
imitacyjnych, cala praktyke
autora Bezwymiaru... postrzegaé
za$ mozna jako naznaczong
,logika muzyczng”, ktéra wedlug Adorna stanowi¢ mia-
taby $cista, cho¢ bezpojeciows alternatywe dla logiki
dyskursywnej. Sadze wiec, ze Jerzy Olek skompono-
walby atonalna fuge. By¢ moze nawet przy uzyciu ultra-
iinfradzwiekdéw jako muzycznego ekwiwalentu figur nie-
mozliwych ijako odpowiednika tych obiektéw, ktérych
istnienie mozemy udowodni¢, nie potrafimy go jednak
tatwo zobrazowac. Kto wie, by¢ moze w tej kompozydji
ujawnilby sie tez aleatoryzm... W konicu artyste wcigz
zajmuja rzuty kostka.
I nie watpie, ze bedzie je kontynuowat.

mil i tak dalej .|

EI DOBRAWA LISAK-GEBALA - absolwentka kulturoznawstwa

i filologii polskiej na Uniwersytecie Wroctawskim. Autorka
monografii Ultraliteratura (2014), wspétredaktorka toméw Esej —
sztuka - nauka (2011) oraz Czytajqc Czapskiego (2015), publikowala
m.in. w ,Pamietniku Literackim”, ,Zagadnieniach Rodzajow
Literackich”, ,Przestrzeniach Teorii” i ,,0drze”. W latach 2009-2011
byla wspoélpracowniczka opolskich ,Stron”, obecnie wspétpracuje

z ,Muzyka w Miescie”. W 2014 r. obronila rozprawe doktorska
dotyczaca wspolczesnej polskiej eseistyki o malarstwie i fotografii
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